En introduktion till editionsteknik
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Omeslagsbild: Orgeltabulatur ur Bernhard Schmid, Tabulatur-Buch, Strasbourg, 1602.

Kommentarer till den elektroniska versionen

Detta kompendium tillkom som en laskurs i musikvetenskap pa D-niv4,
Stockholms Universitet, och lades fram for min handledare Bertil Wikman
i januari 1990.

Nar jag nu tolv &r senare skrev in detta lilla laskurskompendium i datorn
var det mest chockerande att se vilket slags styltigt sprakbruk
"humanisten” RE begagnade sig av. Det varsta har jag fixat till. Jag har
aven rattat smafel och olika slag har och dér. I mesta majliga man har
jag dock bevarat kompendiet, med alla dess tillkortakommanden, i si
ursprungstroget skick som mdjligt, som ett slags tidsdokument. Det bor
aven ndmnas att kompendiet forutsatter grundlaggande musikteoretiska
kunskaper, i princip motsvarande C-kurs i musikvetenskap.

Robert Eklund
December 2002.



Innehallsforteckning

11

12

13

14

15

16

17

18

19

LIa11=s a1 o T OO ST PRSPPSO 5
[0 187z Te 1= TSRS 7
[N (o 1Yz Ua [=S =[2G o TSSOSO PP STRSOPO 9
IV @NSUF BINOLEN NG .ttt b bbb bbbttt e e e b bbb sttt s s bbb et nene e 11
[ LY SO OO SO S PRSPPI 13
51  Meddtid.. 13
52  Renassan 13
53 Barock..... 13
FFOPTECKEN ...ttt b bbbt b ettt s 4Rt b bt E b s b ek e bR e e b b e e b b et e bt b et b et bt aenentn 15
6.1  Meddtid.. .15
6.2  Renassan .16
6.3 Barock..... 17

TEANSPONEI INQ -..cureeteireeeetetet ettt sttt b b b sttt e e bbb b s st e e b bbb e s e st e s bbb e b e s b e b b e st ae e e e et bbb e bttt nene b bebebenn 21
81 Medeltid.. 21
8.2 Renéssans 21
83  Barock..... 21
LI a0 Lo (= LT o OO OSSPSR SRURSOPPPPRRON 23
9.1 Medeltid.. .23
9.2 Renéssans .23
9.3

9.4

10.2 Renéssans.
10.3 Barock...
104 Allméant....

[T L U TSSOSO 27
BASSO CONTINUO ...ttt sttt bbbt b ettt s et s b b e bt b e b et b b bt e bt e b bt e e b e e b et b et s b e st naenenees 29
Klavermusik....
13.1 Meddtid...

13.2 Renéssans.
13.3 Barock

Tabulatur
141 Klavertabulaturer.
14.2  Luttabulaturer...
14.3  Lutsanger.
14.4  Intabuleringar
145 Alfabeto

Foredragsbeteckningar ...
151 Dynamik.......

15.2
15.3
15.4
155

Diverse Problem ....
KBITDESKI IVINING ...ttt b bbbttt E b bbbttt e et bbbt 43
1S 1 o OO TSSO OT TP PTTSTRTPOPTPITRPT 45
LIt @EUN NANVISNING ...ttt bbbttt e b bbb bttt b b bbb 47
19.1 Edering Allmant

19.2  Notering, fortecken o dyl
19.3  Basso continuo







1 Inledning

Vad & edering/editionsteknik? Varfor ederas ett musikverk? For vem ederas det? Hur ederas det? Att
besvara dessa och liknande frégor kan |ampligen, &minstone inledningsvis, goras medelst ett exempel:
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Figur 1. John Bacheler: Aimain. Luttabulatur ur Lord Herbert of Cherbury’s Lute Book, Fitzwilliam
Museum, Cambridge, Herb. 26, tidigt 1600-tal.
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Figur 2. Samma stycke ur Daniel Bacheler, Selected Works for Lute, Oxford University Press, 1972,
Martin Long (red.).

Fastan &minstone vissa av svaren torde sta klara vid betraktandet av ovanstdende exempel (Figur 1
och Figur 2), kan &nda sagas att edering & moderniseringen av en musikbild vars symbolsprak blivit
forddrat och darigenom blivit otillgangligt for musiker vilka inte besitter speciakunskaper. Fragan
hur detta gors skall beroras i detta kompendium. Dock kommer en lang ifrén heltdckande bild av
denna gren av praktiskt tillampad musikforskning att tillhandahdllas, dartill & amnet alldeles for
vittomfattande och mangfasetterat. Meningen har heller inte varit att man efter |&sningen av dennakria
skall vara en fullfjadrad edor av musik frén alla tidsperioder och stilarter, eller ens kdnna sig som en
sadan. Snarare har intentionen varit att peka pa problemomraden — stora savdl som sma, generella
saval som unika— vilka stadse maste beaktas vid ederingsarbete.

Rorande utforandet av kompendiet fann jag mig i valet och kvalet mellan tva alternativa metoder: den
ena presenterar ederingsarbete period efter period, dvs forst redogors for problem i samband med t ex
gregorianik, dérefter medeltid, rendssans, barock, klasscism. Denna metod har fordelen att ge en
koherent bild av musikhistorisk utveckling, och sdunda ocksa utvecklingen av editoriella
hansynstaganden. Denna metod |ampar sig ocksa bast for en uttalad larobok i edering (och har
exempelvis ocksd anvant av Caldwell, se Litteraturhanvisning), men & kanske mindre 1amplig som
allmén probleméversikt i det att ”uppslagsfuktionen” blir mindre behéndig. Dessutom innebér denna
metod ofta ett hdnvisande till andra perioder, och ett bladdrande fram och tillbaka blir ofta av ndden.

En annan metod — som foredragits har — & att dela upp kompendiet efter problemomraden, dar inom
varje stycke de olika perioderna berérs kronologiskt. Visserligen blir &ven hér ett visst hénvisande
nodvandigt, endr amnesomradena greppar in i varandra, men i dettafall ror det sig mindre om identisk
information utan mer om bedé&ktad dito. Denna metod |ampar sig venledes béttre fér en snabb
rekapitulering av en viss problemsta | ning.

Naturligtvis kan dels indelningen, dels antalet problemomraden diskuteras, men jag hoppas att jag fatt
med ett sdpass nyanserat spektrum av de stéll ningsdtaganden som méte en edor in spe, och att det som
inte inkluderats av en intresserad lasare kan inhdmtas annorstédes efter ett genomlésande av denna
uppsats. Som hjép déarvidlag har en litteraturhénvisning bifogats.



Storre delen av detta kompendium & baserat pa John Caldwells Editing Early Music, vilket har skett
framst pa grund av dess aktualitet (utgiven 1985), varvid risken att inkludera foraldrade metoder har
minimerats.



2 Notvarden

Det kanske mest grundldggande av de problem man stéter pa vid edering & transitionen av notbilden
per se, dvs noterna och notvérdena.

Den dlra tidigaste noteringen, samt &en somliga medeltida manuskript, anger varken tonhéjd eller
rytm, och i strikt mening kan i de fallen inte en edering i egentlig mening géras med mindre an att de
aktuella styckena éterfinnsi andrakallor dar de & mer exakt noterade.

Vad gédller gregorianik s har debattens vagor gétt hdga det senaste seklet, och gor va i viss man
fortfarande. Vissa (Solesmes-munkarna) anser att alla noter har lika notvérde, medan andra
(mensuralisterna) anser att &tminstone tva notvarden — 1&ng och kort — avses. Ovriga asikter gér ut pa
att rytmen foljde ordens betoning, eller att noterna grupperades enligt vissa accent-monster oavhangigt
texten. Solesmer-munkarnas editioner har vunnit ett allmént accepterande, fastdn osdkerhet fortfarande
rader huruvida de faktiskt aterger hur musiken ursprungligen 1&. Noteringen anvander neumer — noter
och ligaturer — pa ett fyrainjigt system med F- och/eller C-klav med vissa rytmindikeringar skapade
pa Solesmes.

Vissa editioner av trouvere- eller _t_roubadour—s&nger har enbart anvant sig av svarta nothuvuden utan
ndgon som helst rytmangivelse. Aven sakrd medeltida musik har ederats enligt denna metod (se
Figur 3 och Figur 4).

Figur 3. Utdrag ur faksimil ur Monumenta Monodica Medii Aevi, Band Ill, Introitus — Tropen I,
Glunther Weiss (red.), Barenreiter, Kassel 1970.
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Figur 4. Samma passage i ederad version.

Tidigare forfaktades ofta en modell enligt vilken trubadur-materiaet framfordes enligt rytmiska modi
(se Figur 5), men komplikationen att finna” ratt” modustill var specifik sdng kvarstod.
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Figur 5. Rytmiska modi, 1100- och 1200-tal.



Vad gdler 1200-talsmotetter och tva eler trestémmiga or gana — typiska for Notre Dame-skolan —
s4 anser de flesta forskare att de & skrivna med rytmiska modi i tankarna. Daremot rader stundom
oenighet om vissa specifika verk. Perotinus musik & ofta entydig var ror longa och brevis (se avsnitt
3 Notvérdesreduktion), men mindre klar vad rér kortare notvérden.

Frén 1300-talet kan noteringen sagas vara entydig vad géler inbordes notvérden, och fast problem
kvarstdr i vissa komplexa passager dér flera tolkningar kan tankas méjliga (se 3 Notvardesreduktion)
s &terstar inga grundl dggande tol kningproblem rérande notvarden.



3 Notvardesreduktion

Ett av de forsta problemen som eddren in spe stélls infor &r tolkningen av §élva notvérdena. Medan vi
idag betraktar fjardedelen som rytmisk grundenhet si hdlls denna position tidigare av andra, nominellt
langre, notvarden. Sdlunda var under en stor del av medeltiden brevis — som ju betyder kort — den
rytmiska grundpulsen. For att en nyutgdva inte skall missforstas av moderna musiker, och i viss man
aven forskare, méste sfledes notvérdena reduceras. Vad som &terstér & dock att bedéma med hur
mycket reducering bor ske.

Howard Mayer Brown (se 19 Litteraturhanvisning) tillhandahdller féljande riktlinjer:

Ars Antiqua (1150-1200-td)

81 (c R

ArsNova (1300-1450) 41 (@ 1)

Caldwell havdar dock att Apel, Waites och Thurstons reducering 16:1 av Ars Antiqua " conveys the
rhythmic idiom of thismusic best”.? Enligt Caldwell bér reduktion ske enligt nedanstéende:

1200-1275 = 161 (o F)
12751300 = 161 (o F) édler8l (o R
1300-1320 = 81 (o R
1320-1400 = 81 (o R  dler4l (o 1)
1400-1450 = 41 (o 1) dle2l (o X)
1450-1600 = 41 (o 1)

Caldwell foredrar personligen en halvering (2:1) av tidsvérdena i kontinentalmusik fran perioden
1450-1520, men pdpekar att praxis hitintills har kvarterat (4:1) engelsk musik fran perioden upp till
1550.

| artikeln Renaissance music in modern notation® tillhandah&ller Thomas ytterligare synpunkter pé
notreduktionen, utéver att diskutera omrakningsfaktorn. Han pekar sdunda pa att vissa
noteringsmassiga problem i samband med reduktion uppstar:

Vad som i origindet & en otvetydig nothild kan vid reduktion pétvingas oundvikliga tolkningar.
Sdledes A & o o oo helt klart vad géller rytmisk tolkning, men vid reduktion 4:1 sa uppstar frégan
huruvida detta skall skrivas

J I

eler

J )]

Som Thomas pdpekar: "by quartering the origina note vaues, the editor commits himself to imposing
his own particular rhythmic interpretation on the performer”.*

! Caldwell foredrar termen transition framfor reduction emedan sjalva notvérdena ju inte reduceras, bara deras
symboler.

Z Caldwell, s 13.

% Bernhard Thomas, Renaissance music in modern notation, Early Music, January 1977, s 4-11.

* Thomas, ibid., s5.



Thomastillhandahaller ytterligare ett belysande exempel:

3 JL I ]

kani 4 gesfdljande tolkningar:

. MIIIIT

o T3

. TITINITT

«  JTITITLIT

Thomas pdpekar att reduktion oundvikligen leder till problem av denna art, men att & andra sidan
skulle ett bibehdllande av de ursprungliga notvardena kunna lura musiker till att anvanda ett alltfor
langsamt tempo. Det viktiga har & att det klart framgar i utgavan med hur mycket reduktion skett, och
hur detta paverkat den rytmiska aspekten.

Fran 1600 och framat kan notvéardenai stort sagas dverensstamma med dagens praxis, med undantag
av den dlra tidigaste barocken, foretradesvis i monodier av till exempel Caccini, Monteverdi,
Frescobaldi och samtida. Detta ror enkannerligen musik i 3-takt, vilket ofta anvandes for att beteckna
snabbatempi, och en havering av notvardena & i dessafall alltsomoftast pékallad (se Figur 6).
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Figur 6. Giulio Caccini: Amor ch’attendi ur Muove Musiche e Nuova Maniera di Scriverle, Horens
1604. Lampligt tempo har: = 150.
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4 Mensuralnotering

Mensuranoteringssystemet kan sigas existera fran 1200-talet och framd, men eftersom dess
ursprungliga funktion var att ge visuellt, mnemoniskt, stod & sangare som redan kande till musiken
var behovet av en exakt nothild inte stort. Emellertid utvecklades noteringen efterhand, och frén och
med Ars Nova pa 1300-talet kan notbilden betraktas sin otvetydig (se 3 Notvérdesreduktion), Nedan
anges schematiskt och kortfattat grunderna fér mensural notation.

4 Maxima
= Longa
L Brevis

& Semibrevis

Relationen dessa emellan & inte alltid densamma, dd man skiljde pa "perfekt” och "imperfekt”

Q> Minima
$ dller $ Semibrevis
e Fum
¢ Semifusa
delning.
Perfekt delning:
Imperfekt delning:

OO0
OO0

Denna delning — mensurering — av brevis benamndes tempus. Aven semibrevis kunde mensureras,
vilket bendmndes prolatio, vilket ger féljande varianter:

URSPRUNGLIG TEMPUS PROLATIO M ODERN
SYMBOL Perfekt Imperfekt SIGNATUR
c 0= 000 o =44 3
Perfekt Perfekt

_ 9

0 = 000 o =444 -
I mperfekt I mperfekt

2

C O = 00 o =44 ry
I mperfekt Perfekt

_ 6

c 0 =00 o = &&d &

11




Ligaturer representerar tva eller flera noter, vilka i vissa fal kan vara punkterade beroende pa den
akutuella metern:

0 0 -
DD = BB
gn

LL

ss ¢ bhlp

BL; p = BB)

Uppéatgaende stam till vanster

Nedatgéende stam till vanster forstanoten B ( ’jD

Allanoter med nedatgdende stam till hoger BL)

L ¢
Detta & barandgraexempel paligaturer. (For en fylligare redogorelse, se 19 Litteraturhanvisning.)

Trioler anges medelst kolorering, svarta noter i vit mensuralnotskrift, roda noter i svart
mensural notskrift:

* oo =00

Hemioler kolorerades &venledes, varvid en svart brevis forlorade en tredjedel av vérdet hos en vit
brevis.

Hur skall nu allt detta — och mera — dterges av en edor? (Vad ror tidsvardesreduktion, se avsnitt 3.)
Sjava notbilden bor verforas pafoljande sétt:

Original: <g2><>“$2>
Aterges: JJ mJ

Kolorering: r T
Ligatur: [ |

Naturligtvis har hé en langtifran heltackande bild av problemen givits, vare sig vad géler
mensuralnotering eller hur denna ederas — dartill & omradet altfér omfattande. Intresserade hanvisas
dels till relevant litteratur, dels till — som alltid &r fallet i editionsteknik — tidigare utgavor av berérd
musik.
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5 Klaver
5.1 Medeltid

For musik tillkommen fore 1450 kan inget behov ségas foreligga for klaver andra 8n diskant, bas samt
transponerad diskant: %

P& grund av den stora flexibiliteten vad ror instrumenteringen — vilken kan inkludera réster — finns det
ingen anledning att ta speciella hansyn till 6nskemad fran till exempel spelare av modern viola eller
medeltidafiddlia

5.2 Renassans

Vad ror vokal, polyfon, rendssansmusik sa géler samma som ovan. Genom att behdlla till exempel
négorlunda bekanta klaver som alt E och/eller tenor ﬁ , men utesdluta mer rara former skulle man
bara erhdla en inkonsekvens som & alt annat &n typisk for renassansnotering.

Altklav kan dock behdlas i vissa mellanstdmmor i engelsk Broken Consort-musik, vilka troligen
kommer att utforas av violaeller gamba.

5.3 Barock

Antalet klaver i bruk minskar stort under barocken, men ar andock storre an vad moderna musiker kan
forvantas vara fortrognamed. Nedan foljer nagrariktlinjer:

— Sopranklav & & vanlig och bor ersittas.
— Altklav behdllsi violamusik, samt i innerstammor i orgelmusik.
— Tenorklav behdlls for tenortrombon, samt i hdga register for cello och fagott.

| basso continuo-musik av franskt ursprung kan ofta altklav aternera med basklav i basstémman (se
Figur 7), detta beroende pa att baslinjeinstrumentet i regel var gamba. Har bor basklav anvéandas
konsekvent, béde i de fall da continuostamman realiseras (skrivs ut) och i de fall d enbart besiffring
(mer eller mindre befintlig i originalet) tillhandahalls.
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Figur 7. Jean Philippe Rameau: Gigue en Rondeau ur Péces de Clavecin, Paris 1724.
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| vokalmusik anvands vid edering enbart tre klaver:

Diskant: ng
Bas: -
Transponerad diskant: %

Originaklaver visas pa inledande system (se Figur 8c). Ett exempel pa ett ederingsfordag gesi Figur
8a/8b/8c).

Al R 8.
s _-n’:zz%fi?_ _-—-%:i-“'
gmz:ct_f_____j-_ B g S5
Ombres deferts, retraice de Ia

Figur 8a Michel Lambert: Sombres desert (dverstdmma) ur // Livre d’Airs de différent autheurs a 2
parties, Paris 1659, utgivare Robert Ballard.
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Figur 8c. Som Figur 8a/8b. Manuskriptforslag for tryck. (Forfattarens egen piktur.)
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6 Fortecken

Ett av de mer komplicerade omradena inom ederingskonsten & det som behandlar fortecken,
enkannerligen da tillfdliga b-, # och &ergallningstecken (i engelska samlade under termen
accidentals). Problemet bestdr i att det dels ofta & svart att ur notbilden dra en entydig tolkning
rorande tillfaliga hojningar, sankningar och aterstallningar enar somt & implicit, somt redundant och
somt helt enkelt felaktigt, dels & svért att hitta en klar, dverskadlig metod vad gédler korrigerandet
darav, dvs ett system i vilket det klart framgdr vilka accidentaler som tillforts av edoren, och pa vilka
grunder, av vilken orsak och pavilket sétt detta skett.

6.1 Medeltid

Under meddltiden existerade ingen klar distinktion mellan tonartssignaturer & den ena sidan, och
fortecken i storsta allmanhet & den andra. Vidare sa ar fortecken i medeltida kéllor valida enbart for
den specifika tonhdjd de indikerar och omfattar saledes inte samma ton pa oktavavstand. Ett fortecken
behover heller inte dltid aerfinnasi omedelbar andutning till den for fortecknet avsedda noten.

Dessutom kan ett b-fortecken varaidentiskt med vad som nu &erges med ett &terstallningstecken ﬁ :

Se Figur 9 for ett exempel fran barocken.)
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Figur 9. Claudio Saracini: O Laurinda ur Le Musiche di Qaudio Saracini..., Venedig 1614.

Som redan namnts verkade inte medeltida fortecken pa oktavavstand (inte ensi tonartssignaturer), och
det & svart att finna en editionsteknisk |Gsning pa detta problem. En vanligt tillampad [6sning &r att
man anger tonartssignaturer (se detta avsnitt) dar alla konsekventiella fortecken (de som inte anges i
originalet) angesi litet tryck.

Om ett fortecken inte hade ndgon verkan "vertikalt” (pa oktavavstand), s hade det i gengald ofta stor
verkan "horisontellt”. Eftersom de flesta medeltida kdllor inte &r taktindelade finns inga " naturliga’,
automatiska aterstallningar. Har & edoren ofta utldmnad & sin egen kunskap och stilkéannedom vid
beddmandet av et forteckens longitudiellavérde.

Ett annat problemomréde under denna period (och i viss man dven renassansen) & forekomsten av
musica ficta (respektive falsa), kort sammanfattat som laran om vissaintervall som var sa " forbjudna’
att deras undvikande inte var nddvandigt att inkluderavid noteringen.” For att i den ederade utgévan ge
en entydig och klar bild, dels av originadet, dels av de tillrdttaldgganden och korrigeringar samt
supplementeringar som gjorts brukar man fortfara enligt nedanstéende riktlinjer:

® Musica ficta/falsa — liksom basso continuo — faller utanfér ramen fér detta kompendium. Lésaren hanvisas till
Litteraturhanvisning.
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Forst och framst &erges i borjar av forsta notsystemet originalets inledande notering, dvs klav,
fortecken, taktart, inledande not/er (se &en Figur 8c.)

Dérefter tarvas fyradlags fortecken:

1. Normalt, stort tryck. Betecknar fortecken som finnsi originalet, eller annan kompletterande,
tillforlitlig version av musiken i fraga.

2. Litet tryck. Implicita fortecken som anpassningar till moderna tonartssignaturer, aterstalIningar
vid taktstreck vilkasaknasi originalet, eller fortsatt validitet Over dessa.

3. Over dler under (i litet tryck) notsystemet. Rent editoriella fortecken, sdsom undvikande av
tritonus (enligt musica ficta).

4. Inom parentes. Tillfalliga fértecken vilka inte & nédvandiga enligt modern praxis, men som
annars | &t kan forbises.

Overflodiga fortecken (enligt modern praxis) & under medeltiden f& (till skillnad frén renéssansen
eller barocken), och kan inkluderas utan det stor namnvart.

6.2 Rendassans

Under rendssansen separeras alltmer tonartssignaturer och fortecken & vad galler funktion. Under
renassansen utvecklas ocksa en metod enligt vilken var enskild not som kréver ett fortecken far sitt
eget (se Figur 10 for ett tidigt barockexempel), med vissa undantag fOr rena notreitereringar, men aven
i dessafall férekommer upprepade fortecken.
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Figur 10. Caudio Saracini: Ferma le piante, ur Le Musiche di Qaudio Saracini..., Venedig 1614.

Rendssansen & den period som & mest svarhanterlig ur editionsteknisk synvinkel, och Caldwell
tillhandah8ller inte mindre &n sex olika metoder for att beskriva en enkel kadens.® Den metod som
Caldwell foredrar betraktar fortecknen sdsom sina moderna motsvarigheter. Overflodiga fortecken
behdlls, detta for att de alternativ som stér till buds i basta fal & otympliga, och i sdmstafall oklara.
Om man dock anser sig nodsakad att lyfta ut ett redundant fortecken, si maste detta pa nagot Ssétt
anges, exempelvisi en fotnot eller kommentar.

Klavermusik skiljer sig i manga avseenden harvidlag fran 6vrig musik, och vad mera &r, engelsk
klavermusik har ett system, tysk ett annat, och 6vrig kontinentalmusik ett tredje. Dessa skall inte
beréras hér.

Tabulaturer (se 14 Tabulatur) erbjuder i flertalet fal inga problem vad gédller tolkningen, emedan
fortecknen s att siga finns i systemet. Daremot maste gavfallet fortecknen laggas till i utgavan,
vilket kan ske utan kommentar.

& Caldwell, s58-60.
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6.3 Barock

Vid behandling av fortecken i barockmusik existerar tvd huvudmetoder. En metod, som anvands i
flertalet Bach-utgdvor, gar ut pa notbilden éversitts till modern dito. Overflddiga fortecken lyfts " tyst”
bort. Aterstdliningar inom takten anges medelst &erstallningstecken i fullt tryck, oavsett om de
aerfinnsi originalet eller inte. Alladvrigatillfaliga fortecken anges enligt nedanstéende:

1. Over dler under systemet.
2. Litet tryck i notbilden.
3. Inom () dler< > .
4. Fyllt tryck i notbilden, men med kommentar.
(Dennametod & att foredra for tabul aturer frén sdva rendssans som barock.)

Ovanstdende metod & |&ttoverskédlig och otvetydig samt helt oavhangig andra parametrar, som till
exempel vad som gjorts med tonartsignaturer (vilka ofta kan kréva justering). Déaremot fungerar den
sdmre for barockmusik som redan i originalet & tvetydig.

En annan, nyare, metod gar ut pd att man anger implicita tillfalliga fortecken i litet tryck. Redundanta
accidentaler lyfts bort utan kommentar. Editoriella fortecken anges avenledes i litet tryck. Denna
metod &r |&tlastare, men innehdller inkonsekvensen att ange i tryck sadant som inte forekommer i
kallan (implicita fortecken), samtidigt som man inte tillhandahdler vad kallan faktiskt innehdler.
Detta skulle kunna 16sas genom att nogsamt gora en distinktion mellan implicita och editoriella
fortecken, fordagsvis genom att de implicita fortecknen fortfarande &erges i litet tryck, men de
editoriella aerges inom fyrkantsklammer [ ] . Mgjligheten att teckna editoriella fortecken dver eller
under systemet & mindre attraktivt eftersom det forsvarar lasningen av basso continuo-besiffring i
musik dér sddan férekommer.

Tillfalliga fortecken som inte & nddvandiga enligt modern praxis, men vilkas mgjliga existens en edor
anda onskar papeka, kan anges inom parentes (vilket ar fallet &ven inom ”Bach-metoden”).

Som pdpekades inledningsvis & detta omrade ett av de snarigare inom ederingsdisciplinen, och innan
ett arbete paborjas bor edoren in spe givetvisfordjupasigi damnet.
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7 Tonarter
7.1 Medeltid

Tonarter utgor givetvis ett delikat problem da sddana i modern bemarkel se inte existerade fore 1500-
talet, men som nu utgdr en oundviklig del av vart noteringssystem. Under medeltiden gjordes ingen
klar distinktion mellan tonartssignaturer (modi) & den ena sidan, och fortecken & den andra (se
6 Fortecken). Allmant kan ségas att en gruppering av fortecken pa inledande notsystem anger tonart,
och kan av edoren Gversittas till sin moderna motsvarighet. | de fal noter maste aterstéllas enligt
denna” patvingade” tonart, skall sidant ske med fortecken i liten stil.

7.2 Renassans

Tonartsmedvetandet vaxer gradvis fram under 1500-talet, och skillnaden mellan tonartssignaturer och
fortecken blir stérre. Man bor undvika modernisering av de tonartssignaturer som forekommer i
renassansmusik, och i de fall notbilden maste korrigeras skal sddant ske med editoriella fortecken (se
6 Fortecken) pa tillborligt sitt. Vad géler de ymnigt forekommande |ut- och klavertabulaturerna som
forekommer under denna period, se 14 Tabulatur.

7.3 Barock

Fran barocken och framét dverensstammer i stort tonartssignaturerna med modern praxis, dock med
vissa undantag. | molltonarter finner man ofta ett b-fértecken "fér lite” eller ett korsfortecken "for
mycket”, vilket troligen & en kvarleva fran doriskt modus. | durtonarter stoter man pa samma satt
ocksa ofta pa ett b-fortecken for lite eller ett korsfortecken for mycket, i detta fall antagligen en
kvarleva fran mixolydiskt modus. Detta bor inte "réttas till” eftersom det skapar problem med
tillféliga fortecken, samt orsakar problem rérande basso continuo-besiffring (se 12 Basso Continuo).

Stundom kan man dock vara tvungen att modernisera en tonartssignatur, men det bor ske endast i de
fall d& avvikelse foreligger, som att anvanda ett b-fortecken for ¢ moll. Anda upp till mitten av 1700-
talet tanktes oftai korstonarter, &ven om dessa angavs med b-fortecken. Saledes kunde man namnge en
tonart Dis-dur, men notera den med tre b-fortecken. (Se ocksa Figur 11.)

]

1
Figur 11. Johann Sebastian Bach: Preludium ur Qavier-Biichlein vor Wilhelm Friedemann Bach.
Efter 1720.
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8 Transponering
8.1 Medeltid

Trots att normal-a 440 Hz painga vagar varken har varit eller & standard finns ingen anledning att
transponera medeltidsmusik. Om transponering skulle anses 6nskvard bor sadan ske med en kvart eller
en kvint.

8.2 Renéassans

Transponering var vanligt férekommande under rendssansen, &ven till avlagsna tonarter, och kan
sdledes ske rétt fritt om sd 6nskas utan att det innebar nagon kollision med détida praxis. En nackdel
med ett altfor fritt bruk av "udda’ tonarter, vilka sdllan férekom i notering under denna period, kan
foreleda en nutida musiker att associera exempelvis till romantiska verks idiom i berérda tonarter. Att
anvanda en ovanlig tonart ger ocksa ett falskt intryck av editionsteknisk exakthet, vilken dvenledes kan
ledatill missuppfattningar frén musikerns sida.

Viss vokamusk maste man tvunget transponera, och ovanstdende problem undviks medelst
transponering till néraliggande tonarter (kvart- eler kvintavstand).

8.3 Barock
| barockmusik finns féga behov av transponering, forutom i de fall da sddan forekommer i originalet

men anges med klavbyte, vilket anges av edoren, antingen i fotnot eller pa inledande notsystem, som i
Figur 8c).

21



22



9 Taktindelning
9.1 Medeltid

Storre delen av musiken fére 1500 saknar som regel alt slags vertikal indelning,” och sadan bor
tillhandahdllas av eddren, dels som interpretatoriskt hjalpmedel, dels for att 6ka den allménna
overskadligheten.

Hur taktindelning bor goras, och i vilken, taktart, varierar avhangigt period och bor studeras grundligt.
Allmént kan sigas att for det tidiga 1200-talet |ampar sig tvatidiga sammansatta taktarter bast, som

%, % eller . Det sena 1200-taet ges foretradesvis , med en reduktionsfaktor pd 1:8

(se 3 Notvardesreduktion). | motetter fran denna period ligger grundpulsen i Tenor-st@mman, och i
vissafall kan denna ges langre takter an de 6verliggande, snabbare, stdmmorna.

Det ursprungliga taktstrecket utgjordes av ett vertikat streck genom partituret, och det finns igen
anledning att tilldampa nagot annat for musik komponerad fore 1450. Taktarter ges nedan:

c =

eler

i =
IO =

9.2 Renassans

Liksom var falet med medeltida musik &r stérre delen av rendssansmusiken inte taktindelad. (Lut- och
klavermusik skiljer sig emellertid darvidlag.) Mycket allmannariktlinjer kan ges sdlunda:

Tvétidig musik i . innebér att tactus = brevis, med lika langa takter. Sen 1500-talsmusik, atergiven i
ursprungliga notvarden, maste dock frekvent taktindelas med semibrevis som tactus, oavsett om
tektarten & i eller .

| tretidig musik & en lamplig taktindelning alltsomoftast ofrenlig med tactus, och maste bed utas av
edoren. Det & underforstétt att renassanspolyfoni (voka och/dler instrumenta) &r taktindelad av
edoren, varfor dettainte benGver papekas.

En metod att taktindela polyfon rendssansmusik & att bruka det sa kallade Mensurstrich, som dras
mellan systemen, men inte genom dessa. Fordelen & bland annat att stdmmornas §d vstandiga rytm
bevaras (som ofta ges en tvangstréja av en péatvingad taktindelning). Nackdelen & att sangare och
instrumentalister |t kan tappa pulsen vid langre notvarden. Basta radet som kan ges hér & att studera
olika utgavor, med eller utan Mensurstrich.

9.3 Barock

Tidig barockmusik uppvisar &hnu vissa oklarheter vad angar taktstrecksplacering. Emellertid & storre
delen av repertoaren under denna period otvetydig. Om korrigering anses vara behovlig & det upp till
edoren att avgora huruvida detta bor goras i det tysta eller redovisas Oppet. Dart anvander sig av en
metod dér ursprungliga taktstreck drogs genom hela systemet medan editoriella taktstreck endast dras
genom systemen var for sig. En annan metod &r att signaera bortlyfta taktstreck med ett litet streck

" Den sa kallade punctus divisiones, notgruppering och tactus-teori hade dock oftast liknande funktion.
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ovanfor notsystemet. Om ursprungliga notvarden och taktindelningar behdlls bor aven ursprungliga
taktarter behdllas.

9.4 Numrering

Numrering av takter kan bifogas som ett litet repetitionstekniskt hjdpmedel. | de fal da olika langa
takter férekommer i samma stycke — och dérav olika antal takter — bor endast de kortare numreras.

Numrering sker antingen enligt metoden att varje nytt systems forsta, fullsténdiga, takts nummer

anges, eller att var femte takt numreras (5, 10, 15 etc). | de fall aternativa takter férekommer vid
repriser skall dessa numreras som aternativ av samma takt:

24



10 Vokalmusik / Text
10.1 Medeltid

Rorande dldre texter bor en edor soka spraklig experthjalp. Att sbka modernisera exempelvis texten i
en troubaoursang pa Provencal kan leda till missforstand, och det & generellt battre att tillhandahalla
aktuellaforskningsron rérande uttal i stéllet.

"Utdoda” bokstaver i dldre engelskasom =[€, ' [' ] eller b [7] bor heller inte ersédttas. Daremot & det
lampligt att ersétta z* (wynn) pa grund av dess likhet med ett modernt p. Bruket av u och v bor ges sina
respektive aktuella funktioner. Likasa bor i da det anvandsi funktionen j moderniseras.

Forkortningar i texten — vanligt forekommande — skrivs ut i sin helhet. Avstavningsregler kan
inhamtas i grammatikor pa berdrda sprak.

Vad géller textunderlégg s& kan man inledningsvis siga att det & ett problemfyllt omrade, speciellt
inom melismatisk polyfoni. | de fall ingen auktoritativ kalla kan konsulteras som forebild sa finner sig
edoren mer eller mindre utlamnad till en egen beddmning. For detta krévs erfarenhet, och som hjép
kan man studera tidigare utgavor.

10.2 Renassans

Renéssansen erbjuder mingt lika mycket problem som medeltida musik vad ror texter. Har stéter man
pa skilda problem i skilda sprék, endr spréks utveckling & nagot synnerligen individuellt. Franska
edorer brukar i regel inte modernisera stavning i musik tillkommen frén och med 1500-taet da
stavningen i regel i sa liten grad skiljer sig frén modern dito. Engelskan har andrats snabbare, och en
modernisering kan ofta vara p&kallad, och brukas ofta i moderna editioner. Caldwell anser dock att
1500-talsengelska bjuder pa fa problem vad gdler stavning, och & helt tillganglig for moderna
musiker efter bara ndgra fa justeringar. Salunda bor, som tidigare namnts distinktionen mellan u och v
goras, liksom den melan i och j. Bokstaven y, som under 1500-talet av trycktekniska skd ofta
anvandes for att teckna b (thorn), bor andrastill th (till exempel ye dndrastill the).

Textupprepningar, oftaangivnamedelst > , :||: elerij: (se Figur 12 och Figur 13) skal skrivas ut.

Figur 12. John Dowland: Weepe You No More Sad Fountaines ur The Third And Last Booke Of
Songs Or Ayres, London 1603.

Figur 13. John Dowland: Fow My Teares ur The Second Book Of Songs Or Ayres, London 1600.
Latin erbjuder foga problem under rendssansen, dd man under denna period sokte folja klassiska

stavningsregler. Ar man dock inte personligen fortrogen med omrédet bor man soka experthjalp.
Textunderlagg &r i regel enklare &n under medeltiden.
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10.3 Barock

Modernisering av stavning & i barockmusik ett udda problem. | engelska kan man dock fortfarande
Stéta pa u/v samt i/j.

10.4 Allmant
Skillnaden mellan bindestreck (binde-streck) och forlangningslinjer (la_gu_na) maste vara tydlig. Alla
utléndska texter bor overséttas med bifogad kritisk kommentar. Aven inhemska texter kan ibland

behdva " 6versittas” om texten i fraga & av hog dder. Betydelseglidningar av ord & vanliga, och
uttal sférandringar &ro legio.
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11 Partitur

| flerstéammig musik fran skilda perioder & langtifran samtliga st&mmor namngivna. Editoriella namn
placeras inom fyrkantsklammer [ ] .

Géangse namn for olika perioder ar:

Period | Namn | Forkortning
1200-1300 Tenor T (&avenl)
Duplum/Motetus Du/Mo (&venll)
Triplum Tr (&ven lll)
Quadruplum Q (&ven V)
1300-1400 Tenor T
Contratenor Ct
Cantus/ Discantus/ Superius C/D/S
Cantus Primus C1
Cantus Secundus c2

Senrendssans  Cantus/ Discantus/ Superius C/D/ S
Cantus Primus/ Secundus ci/c2

Altus/ Alto A

Tenor T

Bassus/ Basso B

Quintus, Sextus (osv) V, VI (osv)
Bassus Generdlis BG

Om en dler flera stdmmor pauserar maste det klart framga vilken/vilka det ror sig om. Om det sker
endast under en kortare period kan givetvis systemet behdllastomt i partituret.

Om en Tenor- och en Contratenorstdmma har samma omfang (vilket forekommer i rendssansmusik) &
det brukligt att I&gga Tenorstédmman underst.

| flerkorig musik grupperas de olika kdrernas stémmor for sig.

Klaver- och lutstdmmor placeras undersi partitur, och eventuella 6vriga instrument mellan dessa och
voka stammorna.

Antalet klaver bor begréansas till diskant-, bas- och oktaverad diskant. | borjan pa respektive system
bor dterges originalnotering, originalklav samt —for vokal stdmmor — omfang.
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Orkesterpartitur fran renassansen och barocken &r ett stort amnesomrade, och kunskap darom inhémtas
lampligen genom studier av utgavor. Ett standardforfarande for hur instrument grupperas aterges dock
schemati skt nedan:

Grupp | Instrument | Forkortning
Tréblés Flauto F
Oboe Ob
Clarinetto cl
Fagotto Fag
Bleckblas Corno Cor
Tromba, Clarino Tr
Trombone Thbn
Slagverk Timpani (pukor) Timp
Roster Soprano | / 1
Alto /11
Tenorel /I
Basso | /11
Strékar Violino vn
Viola Va
Violoncello Vc
Contrabasso Cb
Continuo [varierande] BC

Speciella hdansyn maste tas vid edering av exempelvis Concerti Grossi med de olika sektioner som dari
forekommer (Concertino/Ripieno; Tutti/Soli), och ocksa vid solokonserter. Aven former som Trio,
dubbelsonater samt ett antal 6vriga former pakallar ofta specifika hansyn. Detta, och annat, studeras
lampligen i andra utgavor.
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12 Basso Continuo

Perioden 1600 till 1750, dlméant bendmnd "barocken” har &ven kallats " generalbastiden”, efter den
forhérskande kompositionstekniken som anvéndes under denna period. | praktiskt taget al musik
under denna tid férekommer en continuostémma, besiffrad eller €. Eddrens dilemma hédr & huruvida
denna skall bifoga en redisering av continuostamman i barockmusik (och i viss man klassiska verk,
exempelvistidiga symfonier av Haydn), och i safall hur detta skall ske.

| barockmusik déremot & continuostdmman essentiell, och en redisering & av ndden, &en om
kunskap rdrande continuospel for ndrvarande véxer efter att halegat i trada. Om inte sidantalet & for
stort kan dennaléggasin i partituret. Baslinjen noterasi fullt tryck, medan realiseringen &tergesi liten
stil (se Figur 14).

Figur 14. Antonio Vivaldi. Ur: Francesco Malipiero (red.), Opere Complete, serie 1, Edizioni Ricordi.

Vid realisering bor man hellre skriva for lite &an for mycket da detta lamnar utrymme for musikern att
laggatill efter eget skon. En altfor tét realisering hdmmar ofta den utférande musikern i det att denna
kan forledas att ta notbilden bokstavligt.

En sparsam realisering motiveras ocksa av skillnad i idiomatik mellan de olika continuoinstrumenten
orgel (I&nga, uthdlna toner och ackord), cembalo (blixtrande I6pningar, snabbt utdéende toner),
luta/teorb/chittarone (brutna ackord, rasgueadospel), harpa (arpeggiato) samt gitarr (nastan
utesl utande rasgueadospel). Ett sétt att erhdla en "neutra” realisering &r att "ténka orgel”, da denna
oftast spelar mingt, varvid notbilden léttast kan anvandas som utgangspunkt for musiker av samliga
kategorier (ingen lutenist eller harpist kan spela en idiomatisk cembal ostdmma, till exempel).

Vad géller klassisk musik kan oftast klaverstdmman forbises, och den basta 16sningen hér & att

tillhandahdlla en separat realisering da det troliga & att generalbasen anda inte kommer att inkluderas
vid ett framférande.
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Konsten att realisera continuo &r alltfor vittomfattande for att ens ytligt beréra hér, och maste studeras
annorstades. Lyckligtvis réder ingen brist pa litteratur i amnet, saval détida (i faksmil eller
nyutgavor), samt nyskriven, retrospektiv.
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13 Klavermusik

Klavermusik faler huvudsakligen inom tva skilda grupper, dels den som &r bevarad i notskrift, dels
den som & bevarad i tabulatur. Fér den senare hanvisas till avsnitt 14 Tabulatur.

13.1 Medeltid

Vad gdler tidig klavermusik skiljer sig denna fran samtida kallor i sa métto att den tidigt uppvisar
taktstreck. Dessa & till yttermera visso oftast i dverensstéammelse med metern i musiken och bor
sdledes behdllas. Ett dverflodigt eller felplacerat taktstreck kan lyftas bort och anges med ett litet
vertikalt streck ovanfor systemet, medan ett utelamnat taktstreck kan tillhandahalas som ett prickat
taktstreck i transkriptionen.

13.2 Renassans

| engelsk klavermusik upp till circa 1500 &r taktindelningen mindre adekvat, och noteringen &r i stort
ofta arkaisk, i synnerhet vad ror behandlingen av tillféliga fortecken (se avsnitt 6 Fortecken).
Tonartssignaturer specifikafor olika stammor forekommer och bor lyftas bort.

| senare musik aerfinns ofta taktstrecksindelningar, men dessa gjordes ofta pa férhand varefter noter
"fylldes pd” mellan taktstrecken pa ett stundom nara nog kaotiskt sétt. Det hela forbéttrades inte av att
nyttjare av musik senare ritade krokiga taktstreck i ett forsok till anpassning. Det sdger sig gélvt att
s&dant bor réttastill i en utgava

Sjdva noterna kan dessutom ligga placerade helt slumpmassigt inom takten, och ofta krévs ett
omfattande restaurati onsarbete, &ven av enklare stycken (se Figur 15 och Figur 16).

Figur 15. William Byrd: Pavana ur Parthenia (The Maydenhead), Dorothy Evans, London 1612—
1613.
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Figur 16. Samma som Fgur 15. Ur Musica Britannica XXVI/: William Byrd, Keyboard Music I. Allan
Brown (transkription och red.), Stainer & Bell, London 1969.

Som framgar av Figur 15 uppvisar notsystemen fler an fem linjer, vilket moderniseras.

Kontinentala kdllor uppvisar oftare en mer konsekvent taktindelning, vilken inte sdllan kan lamnas
intakt. Problemet hér & dock att taktindelningen, ehuru regelbunden, inte dverensstédmmer med metern
i musiken. Sdedes kan man ofta finna tretidiga danser, fyrtidigt taktindelade. Har &r det onskvart att
modifiera, samt att indikera den ursprungliga indelningen medelst sma vertikaa streck i systemets

overkant.

Klavermusik skriven pafler an tva system reducerastill de moderna tva med diskant- och basklav.

Klaverfingersdttningar i rendssanskalor kan ofta ge ett bisarrt intryck pa moderna klaverspelare.
Séledes kan man stota pa passager som dessa (forfattarens egen piktur):

Det & ett grymt misstag att betrakta dessa passager som ett slags " underutvecklad” fingerséttning som
bor réttas till. Fingerséttning anvandes under denna tid som ett medel att "tvinga fram” en énskad
tolkning och kan sdgas motsvara senare tids foredragsbeteckningar, legatobdgar med mera. Dérav
foljer att sidan fingerséttning bor behdllas, samt att dess funktion mdjligen kan redogoéras for i

kommentar.
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13.3 Barock

Under barocken kan tillstGta problem i orgelmusik. Forst och framst skrevs denna ofta pa endast tva
system, vilket utokas till tre vid edering. Pedal & inte altid angiven, men anvandes och maste
kompletteras av edtren, vilket givetvis kréver stilkénnedom. En stor del av orgelrepertoaren skrevs i
tabulatur — faktiskt &nnu pa 1800-talet. (For tabulatur, se 14 Tabulatur.)

| visstyp av orgelmusik kan behov féreigga for anvandande av atklav i innerstdmmor.

Orgelmusik skriven i partitur (fler an tva eller tre system) reduceras till tre system, med undantag for
viss fransk musik av kontrapunktisk natur dar ett system per stdmma kan vara befogat.

| variationsverk & ofta badlinjen/stdmman utldmnad och bor skrivas ut. Detta kan gorasi det tystaeller
ndmnasi forordet.

| style brisé skrevs ofta preludier som helnoter utan taktindelning (se Figur 17). Detta éndras inte, utan
ges ut pa samma sétt.

Figur 17. Louis Couperin: Prélude ur Peéeces de Clavecin, Paul Brunold (red.), Editions de L'Oiseau-
Lyre, Monaco 1985.
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14 Tabulatur

Ett omrade med en alldeles egen problemuppsattning utgérs av de sa kallade tabulaturerna, eller
greppskrifterna. Kortfattat s3 aterges i en tabulatur inte en bild av musiken, utan hur — dvs var och i
vilken ordning — fingrarna skall appliceras pa det specifika instrumentet. Sdedes & tabulaturer altid
instrumentbundna sétillvida att en luttabulatur & helt obrukbar p& en klaviatur och vice versa.
Dessutom & en rendssanstabulatur helt obrukbar pa en barockluta, eftersom de olika instrumenten har
olika stdmning.

Tabulaturer har dock den fordelen att de & helt explicita vad géler "fortecken”, da ju sadana inte
forekommer, och kan sdledes utgora stor hjalp vid ederandet av till exempel 1500-talsmotetter. Om
man tvekar rorande ett uppforandepraktiskt betingat (tillfalligt) fortecken kan en samtida
lutintabulering ge klarhet i fragan. Det bor dock papekas att lutenister och gambister var langt ifran
felfria musiker, och att sdledes &ven en tabulaturversion av ett verk maste underkastas en kritisk
granskning.

Har skall dvervagande luttabulaturer behandlas, men inledningsvis skall nagra kommentarer rérande
klavertabulaturer goras.

14.1 Klavertabulatur

Fortecken anges genom modifierade bokstaver/symboler, till exempel d (d) ® d~ (d#. Deras
reﬁpektig/e nominella véarden far inte fordunkla det faktum att tecknet for d# aven anvands for eb (et
simile).

Vissatypers klavertabul atur framtvingar ett val av tonartssignatur.

Klavertabulaturer & normalt adekvat taktindelade. D& s inte & fallet bor det réttas till, och de
ursprungliga taktstrecken indikeras med sma vertikal a streck ovanfor systemet.

Musiken skall dtergesi tva system med diskant- och basklav, och olika sammor skall klart separeras
inom dessa. Daremot bor stammornainte gora” utflykter” fran det ena systemet till det andra.

Vad ror notvarden, se 2 Notvarden.
14.2 Luttabulatur

Luttabulaturer bjuder normalt inte pa ndgra problem vad rér notvarden utan reduceras tillborligt.
Taktindelningen &r oftast adekvat och fortecken existerar g (som tidigare pdpekats). Daremot maste en
tonartssignatur véljas, och fortecken tillhandahdllasi Gverensstammel se med denna.

Tabulatur for lutaexisterai ett antal olika varianter beroende paland, tid och instrumenttyp. Det skulle
har fora alldeles for l1angt att redogora for dessa. | stéllet hanvisas till artikeln tablature i New Grove,
dér &ven klaver- gamba- och gitarrtabulatur behandlas.

Tonhojd & négot helt relativt i lutmusik. Datida ingtruktioner talar ofta om att stdmma den hogsta
stréngen s& hogt som majligt utan att den brister, och dérefter de 6vrigai samstammighet med denna.
Dessutom fanns det — sérskilt under rendssansen — lutor i alla uppténkliga storlekar. Dock betraktades
tenorlutan som "standard”, och denna ansdgs vara stdmd med g’ som forsta strang (&ven om ett stort
antal duetter ger vid handen att lutor stdmda i & ocksa var rikt forekommande). | rendssansmusik
anses altsa foljaktligen luttabulaturer vara tillkomna for lutor stémda som fdljer, fran den

8 M&handa ligger héruti att soka orsaken till det |&ngt in p& 1700-talet i Tyskland fanns en klar preferens foér
korstonartsnamn. Matthesson och Kellner (se 19 Litteraturhanvisning) anvander tre b-fortecken, men bendmner
tonarten Dis-dur.
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hogstalforsta strangen nedét: g d a f ¢ G. Under perioden 1610 till 1640 (mycket approximativt)
forekommer en hel uppg 6 olika stdmningar — accord nouveau — som dutligen resulterar i det som
anses vara standardstamningen for barocklutan: ' d a f d A. Ovriga korer (strangar eller strangpar)
stamdesi dverensstammelse med tonarten. Sdl edes éndrades rendssand utans grundstamning for sunde
till tionde koren, F E D Ctill F EP D C om tonarten var ¢ moll och s vidare.

Det storsta problemet rorande tabulaturer & notldngderna och stamfoéring, tva problem som greppar i
varandra. Notlangder angesi princip inte allsi tabulaturer. Aven om det férekommer vissa tecken som
anger att vissa noter skall hallasi tabulaturer fran alla perioder sa & dessa snarare undantag &an regel.
Oftast ger dessatecken hogst bristfalig information. D& en tabulatur endast anger var tonerna paborjas
skulle det kanske anses vara méjligt att ocksa dterge detta i en transkription, genom att till exempel
bara anvanda fjardedel snoter. Detta ger dock ett mindre lyckat resultat, sdval musikaliskt som visudllt.
A andra sidan kan en dverdriven stdmtolkning fran edéren sida leda till en notbild som ligger fjarran
fran vad som &r praktiskt utférbart pa en luta vars speltekniska begransningar &r betydligt stérre an vad
som & fallet paen klaviatur. En helt [uttrogen version & ocksdi viss man en chimér, da en sddan alltid
blir mer eller mindre subjektiv i det att en lutenist ofta tvingas valja vilken stamma som skall hdllas.
Den praxis som har framvuxit & att edoren soker &erge den polyfonainfrastrukturen, oaktat om denna
de facto & ospelbar paluta— god spelteknik syftade ju andatill att na dithan. Detta kan goras genom
att alla uthdlIna toner som inte & spelbara pa luta &ergesinom [ ], en metod som till exempel anvants
av Poulton & Lamb i deras Dowland-utgdva® Vinsten med detta uppvéger dock inte den mer
komplicerade notbild som blir foljden. Dessutom & néastan all sidan stamtolkning resultatet av ett
personligt, implicit, val av fingerséttning, som tidigare ndmnts.

Luttranskriptioner har tidigare gjorts pa ett system med oktaverad diskantklav. Detta & mindre lyckat,
inte mingt av stdmféringshansyn, och ala nyare transkriptioner anvander sig av tva system med
diskant- respektive basklav.

Pauser & implicitai al rendssansmusik och kan tillhandahallas utan att detta behtver kommenteras.
| barocktabul aturer finns de oftaangivai kélan (se Figur 18).

Figur 18. Joachim Bernhard Hagen: ur Gustoso for barockluta, 1760-talet.
| vissafall kan spelposition varaav gléadje.

Speciella konstgrepp forekommer rikligt i lutspel, av vilka manga inte kan aterges musikaliskt pa ett
piano. Sdledes forekommer exempelvis upprepande av samma ton pa olika korer — till exempel
aternerande mellan att spela tonen dels pa 6ppen stréng, del's pa en annan, stoppad, strang — vilket ger
en mycket speciell artikulation. Detta bor indikeras, till exempel medelst romerska siffror som anger

pyp

Detta kan vidare fortydligas genom att en not producerad pa en 6ppen kor markeras med circel: | °©

° Diana Poulton & Basil Lamb (red.), The Collected Lute Music of John Dowland. London: Faber Music
Limited, 1974 (tredje utgavan 1981).
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Samma ton kan spelas simultant pa tva olika korer och detta bor inkluderas i en transkription genom
att visa tva nothuvuden pé en och samma stam: J,

Sarskilt vanligt & det att i barockmusik ge en av dessa toner en appoggiatura underifrén, medan den
andra spelas pa dlaget. Detta kan anges pa foljande sétt: J_

Ornamenttecken behdls och forklarasi kommentar.

"Rasgueadospel” — dér fingrarna vispar upp och ned éver strangarna— bor indikeras.

| viss musik separeras en kors tva strangar for att producera tva toner, dvs vansterhandens finger
greppar bara en av de tva strangarna som utgor en kor, varvid samma kor producerar tva toner. Detta
& svart att angei en notbild, men kan forklarasi en kommentar.

I vilket fall som helst bor utgavan inkludera antingen ett faksimil av tabulaturen, eller —i de fall denna
& svar- eler oladig — en transkription. Detta & sa mycket mer 6nskvart som de flesta lutenister
foredrar att spelafran tabulatur.

14.3 Lutsanger

Vad gédller lutsinger sa publiceras dessa oftast med sdngstdmman Gverst och med originaltabul aturen
underst, med en transkription av den senare daremellan (se Figur 19 och 20).

Figur 19. Philip Rosseter: And Would You See My Mistris Face ur A Booke of Ayres, London 1601.

Figur 20. Samma som i Fgur 19 ur The English Lute Songs, series |, 8 & 9, Edmund H. Fellowes
(red.), Stainer & Bell, London 1966.
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14.4 Intabuleringar

Vad gdller intabuleringar av vokaa verk skall om mgjligt férlagan anges med kompositdr och titel (se
Figur 21). Dettagdler for dvrigt alla slags konkordanser.

Figur 21. Valentin Bakfark: Intabulering av Josquin des Prez, Stabat Mater. Ur Opera Omnia 111,
Istvan Homoloya & Daniel Benkd (red.), Editio Musica Budapest, 1981.

14.5 Alfabeto

Sa kallade alfabeto-sanger, dar gitarrackord anges ovanfor systemet (se Figur 22, i nésta avsnitt) kan
antingen forklaras — viket kanske &r att foredra— eller forses med modern ackordanalys.
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15 Foredragsbeteckningar

Foredragsheteckningar &r ovanligai tidig musik, och kan i vissa fal vara pakallade att 1&ggatill. | de
fal de faktiskt férekommer &r falet ofta att de ter sig mer eler mindre obegripliga for en modern
musiker, eler att de, i de fall beteckningen som sidan &r bekant, anger ndgot annat an vad som &
gangse bruk nufdrtiden.

15.1 Dynamik

Indikeringar borjar anvandasi borjan av 1600-talet, och terges oftast troget originalet (se Figur 22).
Forkortningar som for:, pia: o dyl skrivsdock ut i sin helhet.

Figur 22. Horatio (Orazio) Tarditi. Ahi che mi séto morire ur Amorosa Schiera D'Aria a Voce Sola,
Venedig 1602. Bokstaverna ovan systemet anger ackord (NB! A anger inte A dur!).

Vad gédller klassisk musik kan de konventionella tecknen:
S mf p mp

... samt foredragsbeteckningar som rit. , cresc. anvandas utan kommentar. Allatilléagg av eddren sker
inom fyrkantsklammer [ ]. Problem kan i vissa fall uppsta rérande justerandet av felaktigt placerade
dynamiktecken. Innan sadant réttas till bor edoren forvissa sig om att det "felaktigt” placerade
dynamiktecknet verkligen & felaktigt placerat. Ibland kan det icke-simultana placerandet av en
dynamikférandring i tva stammor vara medvetet placerat for en avsedd effekt.

15.2 Ornament

Den smidigaste |6sningen rérande ornamenttecken fran alla perioder och noteringsformer & att behdlla
de ursprungliga férekommande tecknen och bifoga en utforlig forklaring av deras respektive
betydelse, garna med samtidatabell, om sidan stér att uppbringa.

Appoggiaturatecken — vilka oftast inte skiljer palang och kort — skal &venledes behdllas intakta, men
JV bor erséttas med: vy

| vissa fdl kan ett ornament kréva en forklarande utskrift ovanfor notsystemet, @aven i de fall en
utforlig forklaring givits pa annan plats.

15.3 Bagar
Fraseringsbagar existerar inte under romantiken och skall heller inte padyvlas musik av tidigare
tillkomst. De bagar som férekommer & antingen legato- eller bindebagar och aerges som de upptrader

i originaet. Bagar som saknasi originalet kan laggas in i editionen i den skepnad som Thurston Dart
(se 19 Litteraturhanvisning) dtergav dem:

| rendssansmusik forekommer bagar praktiskt taget aldrig.
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| barock- och klassisk musik & ofta bagar tvetydiga och/eller inkonsekvent placerade. Alla
tillréttal agganden méste dock ta hansyn till bland annat instrumentidiomatiska aspekter. Det icke-
simultana placerandet kan ha att géra med vad som & m6jligt respektive omajligt att utfora pa ett visst
instrument.

15.4 Staccato

Det gangse staccato-tecknet under 1700-talet &r ett vertikalt streck under noten: J Detta bor inte
"Overséttas’ till sin moderna motsvarighet.

Figuren: anger inte staccato.

Anen géng géller den almannaregeln att behalla originaltecknen samt forklaradessai forordet.

15.5 Tempo

Alla editoriella tempoangivel ser (ofta onskvérda) skall ges inom fyrkantsklammer. Originalangivelser
som forekommer dterges.

Tempofoérhdlanden mellan olika sektioner anges med noter ovanfor det stéller dar det nya tempot
upptrader. Géngse metod hér &r att ange det nyatempot i relation till det gamla, somt ex:

Vad gédler den artikulationstolkning som oundvikligen gors i samband med notvérdesreduktion, se
avsnitt 3 Notvérdesreduktion.



16 Diverse Problem

Vid edering stélls man ofta infér nya och unika problem, och detta kompendium berdr endast
dversiktligt vissa huvudproblem av mera principiell karaktar. Aterstér gor givetvis en uppgo av smérre
problem av vilkaett par skall berorasi korthet, mest for att visa pa spannvidden i ederingsarbete.

Ett stort, allmént, problem & "luckor”, lacunae, i kéllan/kédlorna. Detta har punktvis berorts tidigare i
kompendiet, men fortjanar att namnas igen. Luckor kan finnas av olika skal.

1. Manuskriptet eller kallan ar skadat pa ett eller annat sétt. Det kan saknaen del av en sida (bortriven
eller avklippt). En del av en kdllakan vara vattenskadad eller dylikt s att den & oladlig.

2. Skribenten (den ursprungliga) kan helt enkelt ha glomt att skriva ndgot, till exempel en takt.

3. Skribenten kan medvetet ha uteldmnat ndgot i enlighet med vissa av perioden avhangiga
konventioner, typ basstdmma vid repetitioner, musica ficta-relaterade utelamningar, samt &ven mer
udda utel@mningar som avsaknad av tempoindikeringar eftersom notbilden enbart tjanat som
mnemoniskt stod &t skribenten/musikern sav, som redan kunde stycket i fréga (se Figur 23).

Figur 23. Anonym luttabulatur utan tempoindikeringar. Bibliotéque nationale, Paris. Rés. Vmd.
ms. 27, ca 1500.

Alla rekonstruktioner som & pakallade maste indikeras pa nagot sétt, men ingen allmant vedertagen
metod & férhandenvarande. Ett fordag &r:

[ Uteldmningar av skribenten.

<> Utskrift av forkortningar i kéllan.

Rekonstruktioner av skadad kélla. Ange pa vilket sétt kallan ar skadad.

Petitstil

| princip behandlas luckor i musik fran samtliga perioder pa likartat sétt. Bland de mindre problem
som forekommer kan nédmnas deviationer vad ror rena skriftformer. Noteringsformer som kan dyka

upp &r:
. DA

Dessa kan moderniseras utan kommentar.

| manga dldre kdllor anvands inte "bagning” alls, och forses med sédan, om det anses énskvart. Har
maste man dock vara forsiktig da risken att utplana eller forvranga frasering & 6verhangande. Ofta &
den béasta lGsningen att behdlla originalnoteringen , hur obekvam den an forefaller.

Repristecken forekommer i en uppg6 varianter, och generellt & den bésta [6sningen att anvanda

moderna repristecken. | medeltida musik saknas ofta repeteringsindikering éver huvud taget, men
anvandsi alménhet i samband med melodisk ouvert och clos (aperto respektive chiuso).
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Under rendssansen forekommer ett stort antal repetitionstecken vilka kan moderniseras. Man bor
dock férvissa sig om att det verkligen ror ssig om ett repristecken och inte & en utsmyckning i
notbilden, da det senare inte séllan férekommer (sic!).

| barockmusik forekommer den sa kallade petite reprise ymnigt i tvd och tredelade satser (se
Figur 24). Bé&de denna och dvriga repristecken behdlles foretradesvisi originaform.

Figur 24. Jacques Bittner: Sarabande ur Reces de Lut, 1682.
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7 Kallbeskrivning

n kallbeskrivning & ett sine qua non i en ederad utgdva. Vad som skall inkluderas & naturligtvis

avhangigt det aktuella verket, men nedan listas nagra exempel pad saker som, om mdjligt, bor
inkluderas.

1

6.

7

Namn (sigla) pahuvudkalla, dvs saga nummer och namn pakéllan, aven specifikt ”namn”, som till
exempel Rosani MS, om sadant forekommer. Bibliotek (eller dylikt) dar kalan finns, samt
bibliotekskod e ler liknande.

Datering av kélla. Var dateringen &terfinns, till exempel registerkort, brev, kvitto eller dylikt. Om
annat, grunden for dateringen.

Storlek pa kdla Antingeni cm ”~ cm (&ven i anglosaxiska utgavor) eler i bibliotekstermer, till
exempdl folio, 40 oblong etc.

Paralldlkéllor. Om flera exemplar av en kdla existerar, klargor vilken kdla som valts till
huvudkala, och pa vilka grunder detta skett. Klargor &ven vad som inhamtats fran pardlellkalor.
Parallellkdlorna beskrivs ocksa enligt punkterna 1-3.

Vattenmérke (engelska watermark, tyska Wasserzeichen, franska filigran). Ge aven relevant
information rérande hur vattenmérke kan stodjatill exempel ortshestdmning eller datering.

Farger i kdlanér inte dessa dtergesi utgavan, till exempel kolorerade mensuralnotskrifter.

. Titelsida, i defall kélan & tryckt. Oversatt, med bibehallen layout samt faksimiltryck.

Givetvis & edoren till syvende och sist hanvisad till sin egen beddmning av vad som & relevant att
inkluderai en k& lbeskrivning.






18 Slutord

Det som skrivits i detta kompendium ger ingalunda en heltéckande beskrivning av editionsteknik.
Snarare — som papekades i forordet — ges en dversikt Gver ndgra omraden, stérre och mindre, av mer
principiell karaktar. Syftet har varit att peka pavar problem moter redaktoren, samt vari dessa problem
bestdr. | de fall problemen varit av altfér omfattande natur for att ens beroras ytligt har intentionen
varit att ge hjap till att visa var djupare kunskap kan inhéamtas.

Slutligen kan séagas att — ala principiellalésningar till trots— att oavhangigt all gangse praxis osv, sa &
det till syvende och sist editérens personliga kdnnedom om den musik som han eller hon syssel sétter
sig med som &r ytterst avgorande for resultatet.

Tvanyckeord till en lyckad utgdva kan kanske sagas vara konsekvens och klarhet.
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